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¢De quién es
la democracia?

Dice Antonio C. Guijosa que «tanto representar
como ver ‘Contra la democracia’ supone un ejerci-
cio de cierto riesgo: nos enfrenta a preguntas que
tal vez no sepamos responder, o cuyas respuestas
nos disgusten. Y no son preguntas superficiales».
Y es que Esteve Soler ha compuesto un fresco del
poeder politico y econémice que domina y controla
la democracia. Una pintura negra, inguietante pe-
ro terriblemente cierta, que bien podria ocupar al-

guna de las paredes de una Quinta del Sordo ima-
ginaria.

‘Contra la democracia’ son siete pequefias histo-
rias inconexas, siete pildoras con distinto grado de
amargor, habitadas por personajes de muy distinta
indole. Insectos humanizados, polrt:cas gue han
creado una nueva sociedad en la queviven ciudada-
nos que 0o piensan, padres dispuestos a llegar a un
‘ERE familiar’ como respuesta  la crisis, nna mujer
musulmana que defiende su derecho a llevar el ni-
qab, un bar en el que comparten copas Leopoldo II
de Bélgica v Dick Cheney... A ratos surrealista o ab-
surdo o tragicémico o intensamente dramitico, el
texto de Soler se sittia el terreno del teatro de altura,
ese que nos plantea preguntas sobre la sociedad
que los hombres y mujeres construimos y transfor-
mamos.

Antonio C. Guijosa ha optado por una puesta en

escena que se mueve entre lo gético y el paisaje
postapocaliptice, un aguafuerte a rafos desasose-
gante, en el que estan minuciosamente medidos los
elementos sorpresivos que nos tienen reservados
las distintas historias. Acierta con el ritmo y acierta -
con el tono de 1as diferentes situaciones escénicas.
Nos conduce a la risa (negra y dcida) en ocasiones y
por momentos hace que nos revolvamos en la buta-
ca. Hay un notable trabajo interpretativo de José Vi-
cente Moirén, Memé Tabares, Gabriel Moreno y
Marina Recio, que se multiplican con conviccion en
personajes de muy distinta factura y naturaleza.

‘CONTRA LA DEMOCRACIA” # # %

Autor: Esteve Soler. Compafifa: Teatro del Noctambulo. Intérpretes: José \i-
cente Moiron, Mermeé Tabares, Gabris! Morenio y Marina Recio. Escenografia:
Minica Teijeiro. Vestuario: Rael Garrigds. Direccidn: Antonio C. Gufjosa.
Teatro deda Estaciin, Festival 2G7 Fscena. 27 de septiembre de 2018
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Heridas del pasado

Arranca la segunda edicion del Festival Interna-
cional ZGZ Escena con ‘El jardin’, un proyecto na-
cido de la colaboracion entre 1a compafiia arago-
nesa N@Collective y el dramaturgo australiano
Andrew Bovel. La propuesta «atina en una sola
pieza el arte electrénico mas vanguardista con la
narrativa dramatiirgica tradicional».

‘El jardin’, parte de un argumento sugerente, la
historia de Camelia, hija de un matrimonio pro-
minente en tiempos de la dictadura franquista, y
su dificil relacién con sus propios hijos, Julia y
Luis. La llegada de un cuarto personaje conduciri

al descubrimiento de dolorosos acontecimientos
del pasado. El arte electrénico se plasma en ‘El
Pasajero’, una estructura de aluminio y metacrila-
to, de gran tamafio y potencia luminica, que gene-
ra diferentes juegos de luz a través de una serie
de lamparas de gas. Es poco lo que aporta esta
«escultura tecnologicax». Podria ser sustituida por
otro elemento (telén de gasa, iluminacién) y el
especticulo seria en esencia el mismo. Asi, el dia-
logo entre «nuevos medios» y estructura narrati-
va se antoja algo irrelevante.

La historia toca muchos temas (relaciones fa-
miliares, guerra civil, represion franquista, bebes
robados...) y no siempre con la suficiente claridad
argumental y narrativa. Es destacable su juego de
planos temporales y el esfuerzo por poner sobre
la mesa algunas de las heridas sin cicatrizar que
dej6 la guerra civil y la posterior dictadura, pero
el resultado es desigual y en exceso discursivo. La

puesta en escena plantea un interesante uso del
espacio pero le falta ritmo y algin elemento que
nos sorprenda. Hay un esforzado trabajo interpre-
tativo, pero carece de tono y de matices, resultan-
do en exceso plano y lineal. A veces las palabras
son mis grandes que lo que realmente encierran
y las intenciones, por buenas que sean, no siem-
pre se plasman en un buen resultado.

‘EL JARDIN (PROYECTO 0.1)" %

Ideay creacion: NOCollective.

Dramaturgia: Andrew Bovell y Jorge Muriel.

Intérpretes: Borja Maestre, Consuelo Trujillo, Jorge Muriel y Pilar Gomez.
Escenografia y nuevos medios: Néstor Lizalde.

lluminacion: Irene Cantero.

Vestuario: Berta Grasset.

Espacio sonoro: Ifiaki Rubio.

Direccion: Julian Fuentes Reta

Teatro Principal de Zaragoza. Festival ZGZ Escena. 14 de septiembre de 2018.
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Cuando el murieco es
un arte

“The Table’, de los britanicos Blind Summit, es un
gran especticulo de teatro protagonizado por un
muneco. Tal vez haya a guien esto le parezea muy
poca cosa. Al fin y al cabo se trata de un mufieco.
No es mis gue una cabeza de carton y un cuerpo
de tela. Pero ‘The Table’ es un espléndido ejem-
plo de porqué, el teatro de titeres, debe ocupar un
lugar preeminente en las artes escénicas. Es pre-
cisamente su materialidad, su cardcter inanima-
do, lo que hace posible que el aliento del titiritero

lo convierta en un personaje capaz de transmitir-
nos emociones y sentimientos. El teatro es con-
vencion, y seguramente no haya convencion ma-
vor, que el juego de creermos que un mufieco se
transforma ante nuestra mirada en un ser lleno
de vida.

Blind Summit cogen la convencion teatral, la
«titereidad», y haciendo gala de ella, la convier-
ten en el eje de su excelente especticulo. El pro-
tagonista de ‘The Table’ es una marioneta (un ti-
tere de mesa manipulado por tres marionetistas)
consciente de su condicién de tal, que se dispone
a contarnos las doce tltimas horas en la vida de
Moises, lo que pasa es que se dispersa hablando-
nos de muchas cosas: de la mesa en la que vive,
de la gestacion del especticulo, de las técnicas de
manipulaci6n, de los actores que le dan vida...
Habla con ellos, huye de ellos... Convierte al pu-
blico en su cémplice. Nos sorprende. Nos hace

reir. Nos hace entregarnos. Nos atrapa. Nos di-
vierte. A ratos es un poco cascarrabias, pero nos
conquista igualmente. Y finalmente nos conmue-
ve.
En ‘The Table’ hay comicidad, inteligencia,
ideas, buen gusto, ironfa, teatralidad, un magnifi-
co ritmo, un depurado humor y sentido de la
oportunidad. Hay un brillante trabajo de manipu-
lacién (precisa, exacta, depurada, minuciosa) que
despliega una amplia gama de gestualidad. Con
elegancia, finura y sencillez. Cuando hay arte, so-
bra casi todo lo demais.

THE TABLE ' # &% %

Compaiifa: Biind Sommit.

Actores/Maniputadores: Mark Down, Tom Espiner y Fiona Clift
Muiieco: Nick Bames.

Direcccion: Mark Down.

Teatro Arbolé. Festival ZGZ Escena. 20 de septiembre de 2018.
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Chaladuras
aescena

Dentro del festival Zaragoza Esce-
na, el 22 de septiembre pudimos
asistir a dos estrenos de danza con-
secutivos. El primero, en el Teatro
de la Estacion, bien animado de pa-
blico, y el segundo en el Teatro
Principal, llenandose su aforo.

Fl estreno de las siete de la tarde
fue el del ‘enfant terrible’ de la dan-
za contemporanea francesa, Olivier
Dubois. Lejos ya de su época en la
direccion del Ballet du Nord, en es-
te momento presenta en solitario
una especie de recuerdo a sus prin-
cipios (tardios) en la profesién y a
sus variaciones interpretadas en
distintos estilos.

QuizA la que le va mas es la basa-
da en musica discotequera. Durante
la representacion, Dubois hace su-
bir al escenario constantemente al
publico para que sean estas perso-
nas las que elijan las coreografias
que él bailara. Con la copa de cham-
pagne y el pitillo en la boca, consi-
gue divertir al respetable con su
constante actividad y su tendencia
a quitarse la ropa. Pero lo que no
ofrecio es una representacion de
danza seria, fue mas bien una chala-
dura personal.

Pasamos al segundo estreno, pro-
tagonizado por la bailaora Rocio
Molina con ‘Grito pelao’. Es un es-
pectaculo fallido. Esta flamenca tie-
ne grandes cualidades: unos pies
estupendos que sacan un sonido
bien bonito, bellos brazos y logra
unos cambrés atractivos, pero... Lo
mejor es la cantante Silvia Pérez
Cruz, que brilla con luz propia. Y
los musicos: E. Trasierra (guitarra),
C. Monfort (violin), ‘Oruco’ (com-
pas), C. Garate (electrénica) llena-
ron de buena musica el teatro. Pero
la obra es otra chaladura y una sin-
razo6n. Sobra de todo: los spitchs, la
mama4 de Rocio, las desnudeces
chapoteando en el agua... Conclu-
sion: el espectaculo se hace larguisi-
mo. Rocio Molina, con una buena
coreografia y una correcta direc-
cién, podria hacer maravillas, pero
no es el caso.

FESTIVAL ZARAGOZA ESCENA * *

‘My body of coming forth by day’.
Coreografia e interpretacion: Olivier Dubois. Sesion
Unica en el Teatro de la Estacién. Tres cuartos de aforo.

‘Grito pelao’

Idea y coreografia: Rocio Molina. Reparto: Rocio
Molina (baile), Silvia Pérez Cruz (voz) y Lola Cruz (dan-
za). Dias 22 y 23 de septiembre en ¢l Principal. Lleno
en el estreno.

CRITICA DE TEATRO Joaquin Melguizo

El hombre
y el poeta

«Me fascina Lorca como escritor.
Y me fascina Lorca como indivi-
duo. Y un buen dia encontré el ma-
terial que une su faceta profesional
con la personal: su corresponden-
cia. Con todo este material he
construido este especticulo, un
puzzle sin complejos, un homenaje
sin fisuras a la poética y la tragedia
en la vida y obra de Federico Gar-
cfa Lorca». Asf se expresa Juan
Carlos Rubio, quien firma la dra-
maturgia y la direccién de ‘Lorca.
La correspondencia personal’, el
espectaculo que ha producido la
compaiiia granadina Histrién Tea-
tro. Rubio ha buceado en la obra
epistolar del poeta para componer
una propuesta escénica que se nu-
tre no solo de las cartas que escri-
bié Garcia Lorca, sino del conjunto
de sus textos. ‘Comedia sin titulo’,
‘Romancero gitano’, Poeta en Nue-
va York’, ‘Los sonetos del amor os-
curo’, ‘Suicidio en Alejandria’, ‘La
gallina’ o fragmentos de entrevis-
tas y conferencias, integran un tex-
to sélido, hermoso y con hondura,
que nos presenta a un Lorca en su
encierro de Viznar, unas horas an-
tes de morir.

Dramatiirgicamente, el Lorca de
Histrién tiene el gran acierto de
desdoblar el personaje en dos (un
hombre y una mujer) y situar esa
dualidad en un espacio simbélico.
La escenografia es como un hilo de
seda que hilvana una trama que rei-
vindica al hombre, al poeta, su obra
y la memoria. Nos propone un via-
je desde la inicial placidez de un sa-
loncito costumbrista, hasta una es-
cena significante, cargada de sim-
bolismo, construida con archivado-
res negros de los que surgen cartas,
objetos... retazos de una vida, perfi-
les de ardientes sentimientos. No-
table iluminacién que nos conduce
a través de un brillante juego escé-
nico subrayado por la misica de
Miguel Linares. Excelente el traba-
jo actoral de Gema Matarranz y
Alejandro Vera (que ademads can-
ta). Vibrante, medido, repleto de
matices, de emocion, de raiz y de
entrafia. Una gran propuesta.

‘LORCA. LA CORRESPONDENCIA PERSONAL’
Fodok k

Pretexto: Federico Garcia Lorca. Compaifiia: Histrion
Teatro. Intérpretes: Gema Matarranz y Alejandro Vera
Escenografia: Curt Allen Wilmer y Leticia Gaiian. M-
sica original y espacio sonoro: Miguel Linares. llu-
minacion: Juan Felipe Tomatierra. Dramaturgia y di-
reccién: Juan Carlos Rubio.

Teatro del Mercado

Festival ZGZ Escena.

22 de septiembre de 2018,
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Lo cldsicoy lo
contemporaneo

La vieja Celesting vieelve a los es-
cenarios de la mano de Bambalina
Teatre Practicable, la compafiia va-
lenciana que leva cast cuarenta
afios indagando en la identidad del
titere, experimentando ¢n el juego
entre ¢l muficeo v ¢l intérpre-
te/manipulador. ‘La Celestina® y los
titeres. El siglo XV v la busqueda
mas actual Lo clisico v lo contem=
porineo. {Pero qui e lo uno y o
otro sobre un escenario? 51 el tea-
tro s accidn representada, si el
texto (pese asu valor literario) es
un elemente mas de los que inte-
gran la representacion, la mayor o
menor contemporaneidad de un
espect.sulo vendrd dada por la
puesta cn escena. Puesta en escena

firego de espacios, de luces, de

de objetos, de ritmos, de
(s
Jaume Policarpo ha tomado 1a
obra de Rofas y la ha convertido en
una propuesta escénica absoluta-

mente contempordnea; la ha desti-
Vit madnimidmdnls 5 1oy seemedal

texto en un impulso para la accion
dramética v su riqueza literaria cn
¢l motor para la narrativa de las
imégenes. En un efercicio de pura
algquimia teatral, no solo adapta el
texto de La Celestina® para el tea-
tro de mufiecos ¥ lo hace represen-
table por dos intérpretes, sino que
realiza una pirueta con la conven-
citn teatral reduciendo los titeres
a una cabeza que se hibrida con el
cuerpo del actor v haciendo que
los personajes sean manejados, in-
distintamente, por uno u ofra in-
térprete. Y lo realiza con tal lim-
pieza v naturalidad, que hace que
el piiblico lo disfrute v entre en el
juego con absoluta facilidad.

La puesta en escena (incluida su
columna vertehral: los mufiecos)
s de un notable valor plastico v
estétion, Frente a lo literario (aun-
que sin reounciar al lenguaje ela-
borado y poético de ‘La Celesti-
na'}, el espectiiculo apuesta por lo
vivencial como eje en torno al cual
se articula un sobresaliente trabajo
actoral.
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‘Recherche’ sin
y con aciertos

Siguiendo con el festival ZGZ Es-
cena, el pasado sabado el aficiona-
do tuvo otra sesién doble. La pri-
mera funcién fue en el Teatro de la
Estacién con la canaria Ménica Va-
lenciano y su obra Tmprenta acis-
tica en (14 borrones)... de una apa-
ricién’. La segunda propuesta fue
en el Teatro de las Esquinas, con
Lali Ayguadé y Guilhem Chatir
(catalana y occitano), quienes pre-
sentaron ‘Here’.

Vayamos al primer espectaculo.
La dramaturgia e interpretacion de
Ia Valenciane es dificil de enten-
der. Quiza peca de querer ser gra-
€iosa, pero su humor no llega.
Tampoco los sustos que da cuando
grita. No se encuentra una esceno-
grafia interesante, hay momentos
en los que parece que la intencién
es ridiculizarlo todo. Y se alarga, se
alarga... Si hay ‘recherche’ en la
obra, no es facil de encontrar.

En cuanto a la segunda cita, la
representacion de Ayguadé y Cha-
tir, es otra cosa. Aqui si hay una es-
cenografia y bisqueda. Cuentan
los dos que, desde el primer mo-
mento, tuvieron como intérpretes

una gran conexion entre ellos. As{
€s, no se puede negar.

En el principio de la obra, traba-
jan en el suelo y ya se les ve muy
conjuntados, ligando muy bien los
movimientos. La soprano Astrid
Stockman tiene un lugar prepon-
derante en la representacién. In-
cluso se movera con ellos en esce-
na tomando parte en la coreogra-
fia. Ayguadé y Chatir llenan el es-
cenario de movimientos ondulato-
rios bien coordinados y hacen un
buen trabajo. A pesar de la inclu-
sién de la cantante, se echa en falta
una musica que emocione un poco
mas para poder disfrutar del mag-
nifico equipo de sonido del Teatro
de las Esquinas.

Es al final de todo que la
Stockman nos deleita con una can-
cion de aires mediterraneos en la
que los bailarines se transforman
en delicados derviches, superando
los mil giros espirituales y conti-
nuos.

FESTIVAL ZGZ ESCENA *

‘Imprenta actistica en (14 borrones)... de una
aparicion’, en el Teatro de |a Estacion. Dramaturgia e
interpretacion: Mdnica Valenciano. Media faro.

‘Here', ene| Teatro de las Esquinas. Coregrafia y di-
reccién: Lall Ayguadéy Guilhem Chatir. Soprano: As-
trid Stockman. Midsica: loana Gomila. Medio aforo.
29 de septiembre de 2018.

CRITICA DE TEATRO Joaquin Melguizo

Carretera
sin destino

En la linea de anteriores propues-
tas (‘Poeta en Nueva York’ con poe-
mas de Lorca o ‘La piel desposeida’
sobre poemas de Baudelaire) Tea-
tro Imaginario ha presentado ‘Te-
ruel-Texas. Palabras en la carretera’,
un espectiaculo que auna teatro,
muisica y poesia para conducirmos
por un viaje imaginario al ritmo del
banjo, 1a guitarra o la arménica. La
musica en directo la ponen los
Drunken Cowboys para acompaiiar
poemas de (entre otros) Sylvia
Plath, Charles Bukowsky, Sam
Sephard, Raymond Carver o Doro-
thea Larsky. Pero en este «western
poético», esta «road movie escéni-
ca 'y musical», Teatro Imaginario
no logra transmitirnos la enorme
fuerza evocadora de imagenes, sen-
saciones y emociones que nos dejo
su ‘Poeta en Nueva York’ o la pro-
fundidad, los contrastes o la rique-
za visual de ‘La piel desposeida’.
Hay un sugerente inicio con la
musica de los Drunken, las figuras
entrando con sus maletas en la pe-
numbra de la escena, el primer
poema de Dorothea Larsky. Tal vez
sobra la moto que entra en escena

desde bastidores. Aporta poco y
contribuye a crear cierta sensacién
de abarrotamiento del espacio. El
poema sobre el loco Ralph (que di-
ce muy bien Alfonso Desentre) atin
mantiene la expectativa, pero pron-
to el especticulo se empieza a re-
sentir de una dramaturgia ala que
tal vez le falta profundidad y desa-
rrollo. El resultado aparece desla-
vazado y demasiado superficial. La
puesta en escena acumula objetos
(la moto, los sillones traseros de un
automovil, neumdticos, un poste
con indicaciones de destino), que
redundan en la idea del viaje, de la
carretera. Pero todo resulta forza-
do, artificioso, porque no se ve
acompanado por los poemas ni los
personajes que se intentan dibujar
en escena. Sobran objetos y sobran
gestos, entradas y salidas en tenta-
tiva de crear un relato escénico que
nos que hable «de seres en ruta, vi-
tal o fisica, de la huida, el abando-
no».

‘TERUEL-TEXAS. PALABRAS EN LA CARRETERA’
b 2.1 :

Compaiiia: Teatro Imaginario/Druriker Coeboys,
Intérpretes: Alfoniso Desenire, lorae Desenire, Adria-
2 Garcia Bonet y Maria | Pardo. Msicos: lulio Rubio
y Juancho Rubio. lluminacion: Antonio Garza. Direc-
cion y dramaturgia: Alfonso Desentre.

Teatro del Mercado, 29 de septiembre de 2018,
Festival ZGZ Escena.





